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pgpCESO: LECTURA DE PROYECTO 


> M «tmctn ras siempre nuevas. 


Pracno « una relación dinámica necesaria que existe entre estructuras diferentes o entre Jos 
componentes de una estmcturo dada, constituyéndose en la concretizaclón del corrtmuo-esp» 
cío-tiempo: movimiento-operar^éwuciones. Operar (en periodos diferentes) o tratamiento conti- 
nuo (conjunto de actosMcamb* ** *** pque presenta cierta unidad). 

* “Cuando se dan cambios *oV transformaciones se dice que hay un proceso*. 

** Proceso: descubrimiento de la realidad. ' ' 

De modos) ue la relación fundamental existente en el proceso o a través de él consiste en que 
los diferentes elementos se influyan, esto es, un elemento es afectado por el anterior que le 
antecedió y afectará al posterior que le sucede, y es en este punto que se diferencia de la 
interrelación estructural, donde todos ios elementos se integran estáticamente. 

*** Todo proceso encierra un procedimiento. 

Procedimiento ■» acta 

Acta variaciones formales/aprovechamiento de las probabilidades dentro de lo individual (sis- 
temática del estilo). 

Proceso: manipulación + desencadenamiento de invenciones (sistemática dei antiestilo). 


Poemafpreceso: visualización de la funcionalidad (*•)/ consuma 

No hay poeslo/proceso, lo que hay es poema,’ proceso porque el producto es el poema, quien 
encierra #1 proceso es el poema. El movimierto 6' ía participación creadora es lo que lleva la 
estructura (matriz) a la condición de procesa t< proceso del poeta es individué!, lo que in- 
teresa colectivamente es el proceso del poema. 

Poema/ proceso es aquél que, a cada nueva experiencia, inaugura procesos informadonales, ese 
información puede ser estética o no: lo importante es que sea funcional y, por lo tanto, con- 
sumible. 

SI poema se resuelve por si mismo, desencadenándose (proyecto), no necesitando de in- 
terpretaciones para su Justificación. (*) 

Proceso: autosuperación de! poema que se agota en tanto sus probabilidades van siendo ex- 
ploradas y que envejecen cuando es suplantado por otro que lo admita y exceda. 

Poema/ proceso: la conciencia delante de nuevos lenguajes, creándolos, manejándolos diná- 
micamente y fundando probabilidades creativas. Dando mayor importancia a la lectura del 
proyecto de poema y no más a la lectura alfabética, la palabra queda desplazada, creando 
así un lenguaje universal, aunque sea de origen brasileño, queda desprendido de cualquier 
regionalismo, pretendiendo ser universa! no por un sentido estrictamente humanista sino por 
su sentido de funcionalidad. No se trata, como algunos pudieran pensar, de un combata rí- 
gido y gratuito al signo verbal sino de una exploración planificada de las posibilidades en- 
cerradas en otros signos (no verbales). Es bueno recordar que aún las estructuras mismas no 
se traducen: son codificadas por los procesos que rigen la comunicación internacional. 


* Desencadenamiento: lo que evita la redundancia. 

** Funcionalidad: invención de realidades. .... ^ 

*** función creadora del artista: trabajar en los procesos, re inventándolos, modificando ios 
cambios de cualquier especie de estructura, respuesta a una necesidad social. 

««* El Dfoceso tiene distintos planos o niveles. , 

= (EJ poema/proceso es una posición radical dentro de la poesía de vanguardia. Es preciso 
espantar por la radicalidad). 



Éste llvro-poema é urna colagem dos principáis acontecimentos de 
1966 registrados pelos periódicos do país, usou-se um método es_ 
tatístico para avallar a incidencia dos acontecimentos, trans- 
formados, assira, em Sinais e Signos -vi suai s . foi levada em con- 
ta a área útil do jornal como espado, qualidade de reprodutivida 
de, o número da tiragem, a duragáo de leitura, etc. ou, melhor 
dizendos urna codificagao e disciplina para a colagem. assim co- 
mo um estudo estatístico-eoonomico; por meio de dados numéricos 
pode-se aproveitar a teoría de informagoes de massa e organizar 
um painel representativo da infonnagao reioulada durante um ano, 
na imprensa, o fato é que ele é um anuario visual, como um flu- 
xograma... levou-se em conta métodos precisos, como, por exemplo, 
o de computador, para levantamento da constancia de fatos, ima- 
gens e frases (sentido), a intensao do autor é puramente docu- 
mental e aberta a qualquer sugestao ou crítica para qualquer pos 
sível erro de interpretagao. isto se reforga mais no fato de 
informar-se que a máquina sé apura dados precisos, enquanto o 
cerebro humano, os interpreta, sujeito a previsoes sobre os fu- 
turos dos acontecimentos e ai está dito tudo. 


Brasil mcia-meia (1966) 

* Disciplina para a colagem: 

§ leituras independentes: paralelas: 

§ sobreposigoes de imagens/mensager.s : emblemático/cardinal . 

§ a figura, pelos cortes organizadores, servindo de alfabe- 
to, isto é, de legenda. 

§ a senha deixando de ser passiva ou imével para atuar como 
elemento transmissor de ordens novas 
(:) o significado/nte passando o instrumento gerador a instru 
mentó movel. y 

** A contra-capa visualizada como oposigao nao so gráfica da ca_ 
pa, mas fungáo/sumário-sugestao visual das possí veis e opta- 
tivas estruturas do processo e nao da ordem dos poemas dentro 
do livro. 












comissao PRÍ OE 





«. A R R 
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María Luisa Nario 



POEMA/ PROCESO 
ANSELMO SANTOS 
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